Von einer Kunst zur anderen

Auf dem amerikanischen Militdrstandort in Saint-Nazaire herrscht ein
regel Handel, hier gelangt der junge Auclair an seine ersten Singles,
Platten von Bill Haley, von Elvis ... Bekleidet mit einer Levi’s, einer
grob karierten Jacke und Cowboystiefeln macht er auf »Wilder Wes-
ten«. So schafft er sich seine ganz eigene Welt. Gleichzeitig mit dem
Rock’n’Roll entdeckt er, lange vor den Hippies, Ravi Shankars Sitar
und die Djembé, eine aus einem hohlen Baumstamm bestehende,
mit Fell bespannte Trommel aus Westafrika. »Diese Musik, die man
in meiner Welt gar nicht kannte, faszinierte und begeisterte mich.«
Fortan wird er selbst mehrere Instrumente spielen, darunter (und
sogar sehr gut) Gitarre und Mundharmonika.

Voller Hingabe widmet
sich Claude Auclair der
akustischen Gitarre




Michel Bayet, ein Mitstudent, ist es schlieBlich, der
Auclair aus seinen Traumwelten reiBt. »Er hat mich
regelrecht wachgerittelt, mir Blicher empfohlen
und mich mit neuen ldeen konfrontiert.« 1958 be-
ginnt er ein zweijéhriges Studium der dramatischen
Kunst am Konservatorium in Nantes und wechselt
dann zu den bildenden Kinsten. Der Klassenkampf
bekommt ein anderes Gesicht. Die Séhne — und
Tochter! — aus gutsituierten Familien sammeln sich
hier, als sie in »seriésen« Studienfdchern keinen
rechten Lebenssinn mehr ausmachen kénnen.
Kinder von Arbeiten sind dabei eher die Ausnahme,
obwohl gerade sie es sind, mit denen Auclair sich
verbunden flUhlt. Auf den Partys an den Wochen-
enden betrinkt er sich und mimt, der Jugend sei es
geschuldet, den billigen Provokateur.

Ein Job beim Theater — dem Théatre du Val de Loire
— wéchst sich bald zu einer Vollzeitarbeit aus. Bis er
1962 zum Kriegsdienst eingezogen wird Ubernimmt
er alle méglichen Aufgaben vom Kulissenschieber
bis hin zum Blhnenbildner und dem Entwurf von
Kostlimen. Sogar einige Rollen Ubernimmt er, dar-
unter in Shakespeares Der Kaufmann von Venedig
die von Shylocks Diener, bevor er allerdings fest-
stellen muss, dass er statt auf die Biihne vielleicht
besser in die Kulissen berufen ist. Und so wird er
schlieBlich die Bekanntschaft des Journalisten und
Essayisten Morvan Lebesque machen, einem der
groBen Aktivisten der bretonischen Sache, sowie
die von André Acquart, einem renommierten Maler,
Graveur und Raumausstatter.

Grafische Studien aus Claude Auclairs Zeit als
Student der bildenden Kiinste
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Das Militar — gar kein gutes Thema. Zwei lange Jahre
wahrt der Kriegsdienst zu dieser Zeit, und wer kein
eingefleischter Waffennarr ist oder auf der Suche nach
vermeintlichen »Abenteuern«, was bei Auclair wohl
nicht der Fall ist, versucht, sich als untauglich ein-
stufen oder wenigstens vom Dienst befreien zu lassen.
Der kiinftige Autor und Zeichner von Simon vom Fluss
unternimmt alles, um seinem Schicksal zu entgehen,
doch die Sache misslingt. Er wird in die psychiatrische
Abteilung des Krankenhauses in Rennes eingeliefert
und verbringt dort flinfzehn Tage, bis er die Maskerade
aufgibt und sich eingestehen muss, dass seine Rebel-
lion gescheitert ist. Seine Generation erlebt die Zeit
des Algerienkrieges, bereits zu viele seiner Freunde
sind nicht zurlickgekehrt, andere seelisch gebrochen.
»lch erinnere mich noch, dass ich mir vornahm, zu
desertieren, falls ich dorthin geschickt wirde. Natur-
lich hatte ich nicht die geringste Ahnung, wie ich das
anstellen, wohin ich mich dann wenden sollte. Aber ich
denke doch, ich hatte es getan.« Das Abkommen von
Evian zwischen Frankreich und Algerien im April 1962
erspart ihm diese Entscheidung.

.

Claude Auclair Anfang
der 1960er-Jahre

Wéhrend des
Jahres »spielt«
Claude Auclair
Krieg und schldgt
die Zeit tot, wo er
nur kann



Pariser Theater

Nach Beendigung seines Kriegsdienstes zieht Auclair
nach Paris, wenigstens an den Stadtrand, wo er sich
mit einem Freund ein billiges Hotelzimmer in Clichy
teilt. In dieser Zeit der Vollbeschéaftigung hat er schnell
einen Job am Théatre Récamier als Buhnenbildner
flr Jacques der Fatalist und sein Herr nach Diderot
in einer Inszenierung von Edmond Tamiz gefunden.
Er nimmt den Kontakt zu André Acquart wieder auf,
der jetzt flr das Maison de la Culture in Aubervilliers
arbeitet, und zieht in ein schébiges Loch direkt Uber
einem Cabaret im Quartier Latin. Hier begegnet er auch
einigen Versprengten der Beat Generation aus New
York, Apologeten William Burroughs®, die auf dem Weg
nach Istanbul, Katmandu oder anderen Paradiesen
sind. SchlieBlich beschlieBt Auclair, sich ebenfalls auf
die Reise zu begeben, wohin weif er selbst noch nicht,
doch der Rucksack ist gepackt. 1965 sieht man ihn in
Marokko und Algerien, wo er etwa ein Jahr verbringt,
ein Jahr, das aber auch ohne Uniform zu einer Tortur
fur ihn wird: »Ich war nicht weit entfernt von der Holle«,
kommentiert er spater schlicht.

Zurick nach Paris und zu André Acquart. Fir den
arbeitet er im Théatre National de 1'Odéon 1966 als
Buhnenbildner fir Die Winde nach Jean Genet, dann
an Marat-Sade - aufgrund einer Klage der Rechts-
nachfolger des Marquis de Sade umbenannt in Marat-
X — am Théatre Sarah-Bernhardt. Und da er das fur
einen Hungerlohn tut, méchte Auclair wenigstens im
Programm der Stlicke genannt werden. Allein fir Die
Wénde hat er mehr als sechzig Kostliime entworfen,
und seine Arbeitsstunden flir Marat-Sade hat er eben-
falls nicht gezahlt. Bei letzterem willigt Acquart ein, ihn
an der Seite der Kulissenschieber zu erwdhnen. »Ich
bin weit davon entfernt, Kulissenschieber, die eine
enorme Arbeit leisten, gering zu schéatzen, aber ich war
immerhin als Assistent engagiert und habe ebenfalls
meine Arbeit getan. Nach dieser Geschichte lieB mein
Interesse am Theater deutlich nach.«

Er trifft sich zu dieser Zeit des Ofteren mit Pierre
Jouannet und René Frydman, zwei linken Aktivisten,
die sich gegen den Vietnamkrieg und fir das Recht
der Frauen auf Abtreibung engagieren, und die beide
spater berihmte Mediziner werden. Mit ihrer Hilfe
findet er eine Wohnung in Issy-les-Moulineaux. Und
1967 lernt er einen Spezialisten fur »Altpapier« kennen:
Robert Crombez, besser bekannt unter dem Namen
»Roquemartine«.

Auf den StraBen von Paris! Nach dem Ende seines Kriegsdienstes »erobert«
Claude Auclair die Hauptstadt (hier mit Renée, einer seiner Tanten)

Bevor er sich den Comics zuwendet, engagiert sich Claude Auclair
am Theater — hinter den Kulissen ebenso wie auf der Biihne
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“Le GANG des LACHES "

Toujours le silence total (et méme pas géné) du o8¢ des clubs de Bandes
Dessinées (il y en a parait-il deux ) & propos des interdictions et
seisies qui continuent de pleuvoir par charrettes entitres.

Aprés Spectre, Tonnerre, Wampir et tous les romans photos pour sdultes
(interdits les uns aprés les autres), les derniores victimes de L1'hysté~
rique intolérence du pouvoir sont maintenamt AURANELLA, JEZABEL et BELFAGOR.
4 quand Béoassine ?

Qui proteste ?

- Hous, le Kiosque.

Qui & élevé la voix ?

- Nous, le Kiosgue.

Qui hurle dans le vide et 1'indifférence 3 la orétinisation, & la conni-
fication ? B

- Nous, le Kiosque.

Qui refuse d'8tre conditionné par 1'information et la censure d'Etat ?

- Nous, le Kiosque.

Ce sera notre honneur, & la Libération, d'avoir été les seuls A avoir

é1evé le voix sur la véritable hécatombe d'interdits qui pleuvent chaque
semaine, presque chaque jour, et dont SATANIK a 6t le premier martyr

Une grande voix ne s'élivera-t-elle pas de Marienbad ou d'ailleurs pour
attirer, avec nous, lfattention sur cette hystérie de la censure qui risque
demain, qui sait, d'intordire Mandreke, Kalar, Tarzen ou le Fantéme ?
(Gordon a bien %¢ interdit, pourquoi pas Mandrake ou le Fanbdme, nous

les savons menacés). 5

Demain, il sera trop tard. Notre appel restera-t-il un cri dans le déscrt?
Le beau pays des collectionneurs et des amateurs de B.D. n'est-il peuplé
que de l&ches et de dégonflés ?

A BAS la censure

SATANIK au pouvoir 1




